
家谱

特别的远古陶器陶鹰鼎欣赏

陶， 出于土， 而炼就生活。

它需要摔， 需要捏， 需要烧。 制

陶如塑人 ， 在经过这些磨难之

后， 陶土便成了器， 完成涅槃，

变成神态各异的样子。 而它———

陶鹰鼎则是中国远古陶器中最特

别的一个。

它是六千年前， 新石器时代

仰韶文化的陶塑。 仰韶文化以彩

陶为最重要特色， 器物多是生活

用品， 陶鹰鼎是唯一一件以鸟类

为造型的。

它当初是做什么用的？ ———

是盛水？ 储粮？ 还是祭祀？ 又为

什么要把它做成鸟的样子？ 正因

为它的唯一性， 缺乏参考， 所以

这些问题还在吸引着研究者去探

究。 但可以肯定的是， 陶鹰鼎显

示着六千年前， 中国人的生活器

具中， 实用性与造型性已经可以

达到非常美妙的融合。

六千年过去了， 陶鹰鼎的制

作地点 、 方式 、 方法 、 制作周

期、 烧制细节， 都已经无据可考

了。 现代的制陶者， 也只能靠着

图片和想象， 用自己擅长的方式

去赋予它新的生命。

这是一只有着胖胖腿的鹰，

尾巴又和两只前爪巧妙地构成了

鼎的三足。 鹰的胸部和身体占鼎

身的主要部分， 内容即胸怀。 陶

鹰鼎的造型， 带着上古的气息，

也带着中原质朴的民风。 但更神

奇的是 ， 它除了上古的王者之

气， 又同时显示出另一种很现代

的气质 ， 用当下的话说 ， 就是

“萌萌哒”。 在这个层面， 陶鹰鼎

又可谓古典与现代的美妙融合。

六千年前的造型艺术精湛至此，

令人不禁赞叹。

捧着陶鹰鼎， 就捧起一抔六

千年的泥土， 也捧起一抔中华文

明起源的泉水。

陶， 是时间的艺术。 泥土太

干则裂， 太湿则塌。 为了成就一

件完美的陶器， 匠人们需要等，

等土干、 等火旺、 等陶凉。 今天

的我们， 总感叹生活太快， 时间

不够用时， 六千年前， 古人就已

经教给我们， 如何与时间融合，

如何与时间不较劲。

假如陶鹰鼎会说话， 它也许

会告诉我们六千年前， 它在熔炉

内外的日日夜夜吧。 今天， 它就

珍藏在中国国家博物馆， 展示着

天工造化， 展示着巧技神思， 也

展示着属于它自己的 “肌肉萌”。

(据人民网）

家谱流传知多少？

孔子家谱历时 2500余年

说起家谱， 大家都不陌生， 不少

人家里还保存着家谱， 它是一个家族

起源、 世系传承、 迁徙以及家族人物

等情况的历史记录。

中国人重视家庭， 重视家族。 在

中华民族的历史上， 家谱是影响人数

最多、 影响时间最长、 影响面最广的

书籍之一。

最早的家谱

汉代以前记录王室贵族

家谱只是人们最常用的说法。 在

某种意义上讲， 家谱是人另一种意义

上的 “身 份 证 ” ， 一 种 证 明 自 己 家

族归属的身份证明 。 根据记载族群

的范围与家谱属性的不同 ， 较常见

的名称还有宗谱 、 族谱 、 家乘 、 家

牒等 。

广义地来说， 记载家族世系的文

字都可以叫家谱。 中国现存最早的实

物家谱便是刻在龟甲兽骨之上的商代

甲骨文家谱 ， 这也是世界上最古老 、

最原始的实物家谱。 甲骨文主要记载

的是商人占卜的情况， 但其中也有一

些记载着人物世系的内容， 这些记载

了同一家族多代人名字的甲骨文就被

称为甲骨文家谱。 根据对现有甲骨卜

辞的研究， 共有三件甲骨卜辞可以被

认为是家谱。

商代晚期， 又出现了一种新的实

物家谱， 这就是金文家谱。 金文是铸

刻在青铜器上的铭文， 因此所谓的金文

家谱也就是铸刻在青铜器上的家谱。

周代以后， 人们普遍在青铜礼器上

铸刻铭文以表达对祖先的崇敬， 这些铭

文一般先叙述祖先的名字及美德、 功勋，

然后是铸器人的名字， 涉及到家族世系

的比较多， 因此金文家谱屡见不鲜。

官修家谱

魏晋南北朝开始重视门第高下

魏晋南北朝时期是中国家谱发展的

繁盛时期， 在这一时期， 家谱受到了广

泛的重视， 在社会生活中扮演着极为重

要的角色。 当时从选官到婚姻， 都要以

家谱为凭， 家谱的重要性可见一斑。

魏晋南北朝时期， 家谱发展重要标

志是国家设立谱局和谱官， 专门从事谱

牒编修和保管工作。

然而， 魏晋南北朝的谱局和谱官与

前代相比有了很大的变化。 谱局收藏的

是百家之谱。 按照规定， 凡是百官族姓

撰修了家谱的， 都必须呈送谱局， 谱局

的谱官对私修家谱加以考核、 审定， 然

后收藏在谱局中， 成为官方承认的官籍，

称为薄状。 而百姓家中所藏的家谱则是

私书， 称为谱系。 官籍与私书可以相互

校检， 以确保家谱的可靠性。 由于经过

官方审定的簿状是选官的重要依据， 因

此除了谱局收藏外， 负责选官的机构也

都有收藏。

家谱受到如此重视， 与当时门阀士

族势力的发展是密切相关的。 曹魏建立

后， 在选官制度上推行九品中正制，也就

是将各地人物分为上上、 上中、 上下、中

上、中中、中下、下上、下中、下下九等，以

备朝廷选拔官员之用。由于评定人物等级

的中正都是由各地世家大族的人担任，结

果原本应该以德、 才为考核标准的评定，

变成了以门第高下为评定标准， 出现了

“上品无寒门，下品无士族”的局面，加速

了门阀士族势力的形成。

谱牒消亡

唐末门阀制度遭毁灭性打击

唐朝是官修家谱最发达的王朝之一，

政府设立专门机构先后组织编修了数部

大型谱牒著作 ， 著名史学家郑樵曾说

:

“谱系之学， 莫盛于唐。” 其实， 唐代之

所以多次编制官修谱牒， 其原因也还是

出于对门第的追逐。

唐朝建立时 ， 由于科举制的实行 ，

士族的政治特权已经开始失去， 但是士

族依然享有很高的社会声望， 势力犹存。

唐朝的建立主要是依靠关陇士族的力量，

但关陇士族的声望门第远不如山东士族，

为了提高关陇士族的门第 ， 贞观五年

(631

年

)

， 唐太宗李世民命令高士廉等编

撰 《氏族志 》。 但当唐太宗翻开 《氏族

志》 时， 不由大为生气， 原来被列为第

一等的仍是山东士族清河崔氏。 修订后

的 《氏族志》 将出身关陇士族的皇族列

为第一等， 将外戚列为第二等， 山东崔

氏只得屈居第三了。

唐末五代时期， 战乱频繁， 门阀制

度遭到毁灭性的打击， 大批旧士族成员

被杀， 所谓 “天街踏遍公卿骨”， 就是当

时情况的真实写照。 在这一过程中， 谱

牒也遭到焚毁， 荡然无存。 魏晋以来以

维护门第为主要任务的官方谱学正式消

亡了。

私修家谱

宋代创制私谱范式

宋代的家谱是在一片废墟上重新建

立起来的。 唐末五代的战乱， 使原来记

载士族门第高下的谱牒都化为灰烬， 而

在战乱中崛起的新贵往往因为自己原来

的门第并不高， 也不愿提及自己的先祖，

重修谱牒。 由于没有谱牒的记录， 家族

的世系开始变得模糊不清， 人们对自己

的父祖兄弟还能知道得清清楚楚， 但是

自己的祖先就不知道了， 对家族中世系

稍远一点的亲戚也有些分不清了， 不知

道相互间是什么关系。 这种情况引起了

有识之士的担忧， 于是编撰家谱又被重

新提到议事日程上来。

宋代的时候 ， 社会环境已经有了

很大的变化 ， 社会上不再有士族与庶

族的区分 ， 官员的选拔也与门第没有

关系 ， 不需要再查看谱牒 ， 因此 ， 宋

代家谱的编撰宗旨与以前相比有了很

大的变化 。

宋代士大夫对新修家谱表现出很高

的积极性， 许多著名的士大夫如范仲

淹 、 欧 阳 修 、 王 安 石 、 司 马 光 、 苏

洵 、 黄庭坚 、 文天祥等都曾亲自主持

家谱的纂修 。 欧阳修和苏洵还创立了

新的谱例 ， 提出了家谱的编修原则和

具体方法 ， 他们创立的私家谱法 ， 成

为后世家谱典范 ， 对私修家谱的繁荣

起到了重要的作用 。

流入寻常百姓家

明清纂修家谱成家族大事

进入明清以后， 统治者继续积极鼓

励家谱的纂修， 康熙、 雍正都曾号召纂

修家谱， 地方官员也热衷于劝说百姓编

修家谱， 这使得家谱数量大增， 甚至达

到了没有无谱之族的程度， 纂修家谱成

为家族生活的头等大事。 清代不仅汉人

修谱， 满人也对修谱十分积极。 由于清

政府规定满人袭爵、 出仕都要查验家谱，

因此满人修谱的积极性甚至比汉人还要

高。

与宋代的家谱相比， 明清时期的家

谱体例更加完善， 记事的范围也更加广

泛， 内容更加丰富， 更加注重伦理教化

的功能。 家谱的内容一般包括祖先名字、

世系、 事迹、 官职、 得姓源流、 迁徙情

况、 祠堂坟墓 、 族规家训 、 人物传记 、

艺文著作等。

随着修谱的普及和人口的增加， 明

清时期家谱的规模越修越大 ， 出现了

“会千万人于一家， 统千百世于一人” 的

统谱， 一部统谱往往汇集了十几个省上

百个支派的世系， 蔚为壮观。

家谱之最

孔子家谱传 80 世

在中国众多的家谱中， 《孔子世家

谱》 有其独特的地位， 历时

2500

余年，

传

80

世， 加之考订严谨， 使之成为民间

修谱中记载世系最久远、 最可靠的一部

家谱， 令人叹为观止。

孔氏家族正式有谱始于宋元丰七年

（

1084

年）， 迄今

900

多年。 在此之前 ，

孔府虽然也有家谱， 但只载嫡长承袭者

一人， 且是抄本传世， 很不完整。 孔子

第

46

代孙孔宗翰感到抄本易散失， 而且

只记载承袭者， 其余族中贤达显贵不能

入谱， 日久年深， 难免湮没无闻， 于是

创修孔氏家谱， 在以后的

400

年间， 曾

有过多次的修谱， 但是都没能刊印， 内

容也比较简单。

到明孝宗弘治二年 （

1489

年 ）， 孔

子第

61

世孙孔弘干重修家谱， 并规定以

后孔氏家谱

60

年一大修，

30

年一小修，

大修以甲子年为期， 小修以甲午年为期。

不过， 这一规定并没有被认真执行， 在

孔弘干修谱后的

130

多年后， 孔府才再

次重修家谱 。 成于明天启二年 （

1622

年） 的 《孔氏族谱 》 现仅存残卷三卷 ，

当时共印了

98

部， 这也是现在能看到的

最早的正式的孔氏家谱。 在此后的

300

多年间， 孔氏家谱仅续修了

4

次， 也就

是明天启 《孔氏家谱》、 清康熙 《孔子世

家谱 》、 清乾隆 《孔子世家谱 》、 民国

《孔子世家谱》。

（据人民网）

■文化视点

让传统文化融入现代生活

■李慧

最近， 一套甲骨文手机表情

包成为斗图圈的 “新宠”， 独特

的传统文化符号竟与 “神马、 大

神、 有木有” 等等网络流行词产

生了一系列神奇的 “化学反应”。

用 “甲骨文表情包 ” 解读甲骨

文 ， 将古老而厚重的文化记忆

“复制” 到现代生活中， 丰富了

人们的选择。

传统与现代的对接总是意蕴

深长。 今年两会期间， 央视热播

的大型文化节目 《经典咏流传》

成为社会热议的焦点。 清代诗人

袁枚的 《苔》、 北宋文学家苏轼

的 《定风波》、 元代画家王冕的

《墨梅》 ……古典诗词和现代音

乐水乳交融， 令人耳目一新， 在

观众中引发热烈反响。

不仅仅囿于古文字、 古典诗

词， 传统文化已悄然融入我们生

活的方方面面， 比如收获

200

万

次点击的纪录片 《我在故宫修文

物》， 让那些平时身居深宫埋头

修复文物的故宫工匠们， 一时间

成了 “

90

后” “

00

后” 心中的

新 “男神”， 精美绝伦的文物在

一双双神奇的手中重新焕发光

彩。

比纪录片更火的， 则是故宫

紧跟时尚推出的 “萌” 系列文创

产品 。 在故宫掌门人单霁翔看

来，故宫文创之所以火，是因为博

物馆不再“高冷”，故宫的秘诀是

“萌”，让皇家文化更接地气。

“横看成岭侧成峰， 远近高

低各不同。” 看山如此， 感受传

统文化也是如此。 在物质生活日

益富足的时下， 越来越多的国人

陶醉于古典诗词的芳华流韵、 国

家宝藏的博大精深， 并以此涵养

着自己的精神世界， 丰富着自己

的文化生活。

根植于中华大地的传统文

化， 是我们的先人在生产实践中

总结出来的文化精华， 它反映了

中国人的思维方式和道德观念，

具有典型的中国精神 、 中国风

度 。 然而 ， 由于时代和环境差

异， 这些传统文化往往被束之高

阁， 无论是摆放在博物馆还是故

纸堆里， 这些文化总是向外界展

示着略显保守和僵硬的 “面孔”。

将其文化记忆和精神融入现代生

活， 才能成为更为现代的文化转

化方式。 可以说， 我们从来不缺

少传统， 而是缺少把传统带入现

代生活的创意。

在新媒体与创新创意时代，

这两个 “新” 字的背景下， 传统

文化更要以一种更加润物细无声

而又令人惊喜的方式走近我们。

当人们感叹一些优秀传统文化渐

行渐远时， 一种全新的传统文化

传播方式正在用创意把昔日亭台

楼阁中的 “大雅” 还俗于民间。

面对传统文化， 年轻人的思维、

年轻人的活力、 年轻人掌握的现

代信息和技术， 会打开一个属于

这个时代的传统文化。 创新， 可

以让传统无处不在。

今天的我们， 在盘点和整理

传统文化遗产的同时， 更要树立

紧迫的创造性转化和创新性发展

意识， 通过各种文化创新， 让传

统文化的面孔不再是呆板的、 抽

象的， 而是鲜活的、 水灵的， 才

能让公众更好地接纳 ， 才能让

“创造性转化与创新性发展” 成

为现实。 正所谓， 国宝不能只躺

在 “宝库” 里， 用时尚化的方式

来解读古老文化， 让传统文化好

懂、 好听、 好读， 成为不可或缺

的最爱， 传统文化就能在创造性

转化与创新性发展的路径上， 越

走越宽。

（据人民网）
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铜墨盒：鲜为人知的文房藏品

清末刻铜墨盒（一组）

说起文房四宝的笔墨纸砚， 被人

们广为熟知，而刻铜文房却鲜有知晓。

其中， 集书画艺术与雕刻艺术于一身

的铜墨盒享有“最后的文玩 ”之称 ，在

历史上曾经备受青睐。 铜墨盒盛行于

清中晚期，清末震钧著 《天咫偶闻 》中

记载：“墨盒盛行， 端砚日贱。 宋代旧

玩，不逾十金，贾人亦绝不识。 士夫案

头，墨盒之外，石砚寥寥。 ”铜墨盒所受

青睐的程度由此可见一斑。 随着时代

的发展，铜墨盒渐渐淡出人们的生活，

但作为文房收藏的品类之一， 铜墨盒

仍具有较高的收藏价值。

工艺考究 文人名士参与创作

铜墨盒从材质上分为紫铜 、 白

铜、 黄铜、 纯银、 黄铜镀银等， 也有

将紫铜、 黄铜、 白铜集于一身的 “三

镶” 工艺， 其造型有圆形、 扇形、 方

形、 古琴形、 书卷形等。 当时， 由于

砚台不便于随身携带， 铜墨盒便成为

替代砚台 的 重 要 用 具 。 文 人 出 门

时 ， 将墨汁倒在墨盒中的海绵上 ，

需要写字时用毛笔直接蘸取海绵上

的墨汁 ， 省去了研墨时间 ， 简便快

捷 。 随着时代的发展 ， 钢笔等更为

便捷的书写工具逐渐在日常生活中

取代了毛笔 ， 铜墨盒也就渐渐地淡

出了历史舞台 。

在铜墨盒盛行时期， 不少文人雅

士 、 艺术名家不仅喜欢使用铜墨盒 ，

更参与到其创作中。 如民国初期， 齐

白石、 陈师曾、 姚茫父、 金城等书画

名家， 常赴北京琉璃厂， 切磋书画技

艺。 在尽情挥洒艺术才华的同时， 这

些书画家还时常为书画店负责人提供

刻铜墨盒的画稿。 如画家金城与刻铜

名手张寿丞就曾合作制盒， 金城笔法

工细的花鸟的画稿， 经张寿丞功力精

湛的刀法刻于盒面， 诠释出别具一格

的金石之味。 北京画院相关出版资料

显示 ， 张寿丞也曾向齐白石索取画

稿， 可佐证刻铜文房创制与书画家之

间不可分割的联系。

又 如 民 国 画 家 陈 师 曾 常 将 梅 、

兰、 竹、 菊 “四君子” 题材的画作制

于墨盒之上并为其命名， 这体现出他对

铜墨盒的偏爱。 民国名家姚茫父对于墨

盒画稿的绘制情有独钟， 他与琉璃厂经

营印章墨盒店的张樾丞为好友， 常合作

创制刻铜作品， 姚茫父将其对古物古学、

瓦当碑帖与佛造像的兴趣与研究融入墨

盒画稿中， 独具韵味。

小众藏品 价格跨度较大

与传统书画和古董瓷器相比较， 刻

铜墨盒在当今市场中仍属小众范畴。 然

而， 铜墨盒却以其质地坚固、 造型小巧、

画面雅致等特色赢得了一批忠实的收藏

爱好者。 据了解， 自

2003

年起， 这些收

藏爱好者自发组织雅集与交流活动并一

直延续至今 ， 其中

2008

年 、

2010

年 、

2012

年、

2014

年分别于北京、 上海、 湖

南长沙、 山东济南举办过

4

届全国性的

文房刻铜雅集活动。

与清末民初较大规模的刻铜墨盒售

卖群体相异，在当今市场里几乎没有专营

刻铜一项的实体店铺，而刻铜仅作为文房

杂项中的一部分，偶尔出现在市场一隅。

据笔者了解， 整体上刻铜的价格呈

现上涨趋势， 根据墨盒的精美程度不同，

单品价格从千余元到几万元不等， 偶尔

也出现数十万元的高价单品， 比如上海

朵云轩在

2009

年春拍举办了 “清风堂藏

铜墨盒专场”， 上拍标的铜墨盒仅

20

组，

总成交额达

145.6

万元 ； 又如

2012

年

夏， 上海某藏家在一次拍卖会中的唐云

旧藏专场中以

37.95

万元拍得一方白石

款花鸟题材圆形黄铜墨盒， 也属于铜墨

盒拍卖出现的较高价。

谨慎辨别 收藏铜墨盒需防范伪作

随着收藏的普及， 铜墨盒已引起越

来越多收藏者的兴趣， 不少人都加入了

收藏铜墨盒的队伍。 对于大众收藏者来

说， 收藏铜墨盒需要多方面进行考量 。

如从外形上看， 铜墨盒整体较坚固， 但

盒盖部分的边缘材质较薄 ， 容易损坏 。

目前市面上流传下来的铜墨盒大部分因

已被使用过， 墨汁残留在盒内， 经数十

年的腐蚀， 四角极易开裂， 因而在购买

时要特别注意墨盒盖边缘是否有开裂 、

破损的现象。

从工艺上来说， 精品铜墨盒多出自

名家， 以工艺精湛著称。 如陈寅生、 张

樾丞、 姚茫父等的作品价值普遍高于普

通作品。 此外， 使用特殊工艺制作、 器

形独特， 或由著名书画家提供画稿、 与

历史人物和历史事件有关等因素， 也会

提升刻铜墨盒的收藏价值。

在材质方面， 铜墨盒的材料多为白

铜和黄铜。 一般来说， 用白铜制作的铜

墨盒光泽柔亮， 手感光滑细润， 盒面上

镌刻的文字和图案与黄铜材质的铜墨盒

相较更具有表现力。 但如果黄铜墨盒有

极好的工艺， 也值得收藏。 另外， 由白

铜、 黄铜、 紫铜共同制造而成的 “三镶”

铜墨盒， 由于市面上较少见， 收藏价值

较高。

此外， 在收藏铜墨盒时， 需要注意

辨别旧盒旧仿 、 旧盒新款等造假现象 。

旧盒旧仿是指在民国期间制造出的仿品，

因陈寅生、 姚茫父等名家刻制的铜墨盒

作品价格较高， 大量赝品在民国时期就

已流通， 现在鉴定起来十分困难。 以陈

寅生作品为例， 他的刻铜墨盒代表了明

清时期乃至近代刻铜工艺的较高水平 ，

带有 “寅生刻” 落款的铜墨盒成为收藏

家追求的对象。 正是这种稀缺性， 促使

市场出现了大量仿制品， 据不完全统计，

晚清民国时期被标注为 “寅生刻” 的赝

品铜墨盒约占

80%

， 当代就更难见真品。

旧盒新款也是常见的造假手法。 有的老

铜墨盒本身为旧时所制， 但却被现代作

伪者多用电动刀、 激光等工具加刻名款、

年款。

除了要辨别伪作之外， 收藏铜墨盒

还要注意旧盒新补的问题。 使用频繁的

墨盒， 子口与砚板容易破损， 甚至脱落，

盒底容易磕碰变形 ， 出现内陷 、 磨穿 。

这些部位损坏后， 使用者往往请人进行

修补。 因此， 购买旧墨盒时， 对上述部

位要仔细观察， 看清楚是否经过更换或

修补。 一个做工精良的墨盒， 如果盒盖

保存完好， 其他部位虽经修补， 仍有收

藏价值。 另外， 还有一些铜墨盒本身被

作为重要的礼品， 不曾使用， 这些墨盒

内壁不仅没有墨痕， 甚至连吸墨的海绵

都没有。 这种未经使用的墨盒， 其珍贵

程度甚至会高于名家所制的、 墨痕累累

的墨盒。

（据人民网）

陶鹰鼎
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