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岁那年 ， 他结束了经营

七年的卡通公司， 只身到日本四

年画先秦诸子百家漫画 ， 庄子

说、 老子说、 孔子说、 孟子说等

一系列国学漫画就此展开。

1987

年， 这系列漫画在中国台湾地区

出版立刻造成轰动， 也在中国大

陆和日韩出版， 全球有

45

个国

家翻译出版这套 《漫画中国思

想》。 三十年后， 他又将当初没

有画的诗经、 易经、 孝经 、 关

尹 子 、 鹖 冠 子 等 经 典 和 诸 子

百 家 作 品 画 完 ， 使 这 一 系 列

漫画更为完整 。 他是蔡志忠 ，

四 十多年来笔耕不缀 ， 用简洁

生动的线条， 行云流水般的画笔

融合对诸子百家、 古典名著、 唐

诗宋词、 佛经禅语的独到见解，

将经典书籍白话化与漫画化， 开

启中国古典经典漫画的先河， 风

靡全世界。

在中国传统文化中，民族音乐具有重要地位。 近日，省歌舞剧院副院长张音悦做客国学

讲座，讲述民族音乐的发展历史，带领大家领略民族音乐之美———

民族音乐：中国传统文化的重要载体
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人类为了生命和种族的延

续孕育了音乐

早在文字发明之前， 为了使生命

个体能够存在和种族能够延续， 人类

在从事劳动和生殖中随同工具的使用

和语言的产生孕育了音乐。

上古时期 （远古—公元前

221

年）， 人们经常用音乐、 诗歌、 舞蹈

为一体的 “乐舞” 来表示对自然、 祖

先以及图腾的崇拜， 比较出名的有黄

帝的 《云门》、 唐尧的 《咸池》、 舜帝

的 《萧韶》 等。 商代盛行求神问卜，

并必伴乐舞， 由此产生了专司乐舞的

“巫” 及 “觋”。 他们能歌善舞， 成为

了中国最早的专业音乐舞蹈家， 并促

进了乐舞艺术的提高发展。

“《周礼注疏》 中， 提出了 ‘黄钟

大吕 ’。 黄钟是六种阳律的第一律 ，

大吕是六种阴律的第一律， 形容音乐

或言辞庄严 、 正大 、 高妙 、 和谐 。”

张音悦表示 ， 秦朝统一了 《诗经 》、

《楚辞》、 春秋战国时期的一些汉族民

歌和部分原始社会歌谣。 其中， 《诗

经 》 是中国现实主义诗歌的源头 ，

《楚辞》 是中国浪漫主义诗歌的源头。

到了中古时期 （公元前

255

—公

元

589

年）， 统一中国的秦王朝作为

一个中央集权国家， 为适应政治上大

一统和文化管理上一体化的需要， 曾

设有专门管理音乐的官署———乐府，

其任务主要是收集编纂各地民间音

乐、 整理改编与创作音乐， 进行演唱

及演奏等。

相和歌、 鼓吹乐是汉乐府最主要

的音乐体裁， 相和歌的原始形式是民

间徒歌 ， 以及由 “一人唱三人和 ”

（《宋书·乐志》） 的但歌， 它们经乐府

整理 ， 加上管弦乐器伴奏 ， 就成了

“丝竹更相和， 执节者歌” 的相和歌。

相和大曲是相和歌较为发展的形式，

它 的 结 构 主 要 包 括 “ 艳———曲 和

解———趋 （乱）” 三部分。

清商乐则是秦汉传统音乐的余

脉， 实为乐府变体。 公元

4

世纪， 西

晋灭亡 ， 东晋建都建康 （今南京 ），

北方音乐文化也随之流入江南， 并把

汉、 魏以来的相和歌、 相和大曲与江

南民间音乐相结合， 由此而产生了一

种新的音乐风格与形式———“清商

乐”。

隋唐时代， 一些民歌中较好的曲

调， 经过文人精选加工， 并用新词重

新配曲的音乐， 叫作 “曲子”。 曲子

的结构形式有多样， 一般以单遍的只

曲为主 ， 也有用两个单遍合成的双

遍， 称之为 “双阕” 等。 在曲式上，

曲子词大部分为 “长短句”。

近古时期 （公元

960

年—公元

1840

年）， 宋代是词体歌曲创作的黄

金时代 ， 人们常用词调多达

800

多

首， 其曲调一部分来源于传统及当代

流行的民歌 、 小曲 ， 如 《忆江南 》

《柳青娘》 等； 另一部分来自唐代歌

舞大曲的部分段落 ， 如 《阳关引 》

《水调歌头》 《调笑令》 等； 以及少

数民族和外来音乐 ， 像 《菩萨蛮 》

《苏慕遮》 等。 宋代有一部分懂得音

乐的词人也常自己创作新 的 词 牌

曲调 ， 这种新创的歌 曲称为 “自

度曲 ” 。 南宋的姜夔是自度曲最有

代 表 性 的 作 者 ， 他 作 有 自 度 曲

《扬州慢 》 《杏花天影 》 等十四首

， 载于 《白石道人歌曲》， 是宋代词

调音乐的珍贵遗产。

元代流行的散曲直接继承宋词音

乐传统， 同时又吸收了其他民间曲艺

形式。 它多根据宋元杂剧曲牌填配新

词， 但不同于表现曲折故事的杂剧，

而是以清唱形式抒发个人情怀， 通过

对某种情景的描述表达作者的内心感

触。

明清时期， 随手工业及商品经济

的发展， 市民音乐逐渐成为音乐艺术

的主要成分。 自娱性的民歌小曲、 民

间歌舞音乐以及带有商品性质的说

唱、 戏曲音乐， 都在这一期间获得了

历史上前所未有的艺术成就。

近 代 （公 元

1840

年—公 元

1919

年）， 随着新式学堂的建立而兴起的歌

唱文化———学堂乐歌， 它是一种选曲填

词的歌曲， 起初多是归国的留学生用

日本和欧美的曲调填词 ， 后来也有

用民间小曲或新创曲调的 。 学堂乐

歌的倡导、 推广者以沈心工、 李叔同等

启蒙音乐教育家为代表， 代表作有 《送

别》 等。

现代 （公元

1919

年—

1949

年 ） ，

在新文化运动的推动下， 国内出现了兴

办各种新文化事业， 建立各种 “新式文

艺学术社团” 以及出版发行各种报刊和

出版物的风气 。 这种新的社会风气对

“新音乐” 运动的发展起了推动作用 ，

使传统音乐的继承与发展 、 声乐 、 器

乐、 歌舞剧、 流行音乐等实现了繁荣发

展。

丰富多彩的民族音乐是中国

传统文化的重要载体

从礼乐兴邦再至六艺修身， 从上古

的先秦乐舞、 唐宋的曲调词牌， 再到现

代民族音乐的蓬勃发展， 中国历史发展

的各个时期， 民族音乐那绰约的风姿都

有浓墨重彩的展示。

“‘礼乐’ 是周天子分封天下， 诸侯

国林立， 为维护其以周天子为中心的有

秩序的统治， 武王之弟—周公旦制礼作

乐 。” 张音悦告诉大家 ， 礼乐制度分

“礼” 和 “乐” 两个部分。 “礼” 的部

分主要对人的身份进行划分和社会规

范， 最终形成等级制度； “乐” 的部分

主要是基于礼的等级制度， 运用音乐进

行缓解社会矛盾。

随着历史发展， 音乐作为一种政治

等级工具的作用逐步减弱 ， 但作为学

识、 才能、 修养的重要组成部分而更加

深入人心， 被全社会所认同和接受。 儒

家强调个人修养时， 要求学生掌握的六

种基本才能， 即我们通常所说的六艺，

“礼 、 乐 、 射 、 御 、 书 、 数 ”。 其中 ，

“乐” 即音乐、 诗歌、 舞蹈等。

自古以来， 乐是儒家学说中个人修

养所必须的重要组成部分。 因为， 音乐

趋于更加自由， 文以载道、 歌以咏怀、

乐以明心， 音乐不仅陶冶心性， 更成为

人们抒发情感和志向的重要形式。

“回顾民族音乐对中华民族的影响，

其巨大和深远是不言而喻的。” 张音悦

表示， 首先， 在古代没有哪个国家会把

“乐” 提至 “礼乐治国” 这样的社会政

治高度， 也少有国家将其作为培养和衡

量个人素质、 修养的基本原则； 其次，

在中华民族数千年的文化史中， 音乐滋

养了无数的名士先贤， 留下了难以尽数

的传世精品。 仅以唐宋时期为例， 其时

的文人大多精通音律， 并创造了浩如烟

海的唐诗宋词。 这种全社会参与的音乐

创作盛况 ， 在世界范围内也极为少见

的。

可以说， 丰富多彩的民族音乐折射

出中国传统文化的方方面面 ， 成为中

国传统文化的重要载体 。 同时 ， 它

又 以 其 独 特 的 功 能 作 用 于 中国传统

文化之中。

不要人夸颜色好，

只留清气满乾坤。

【讲话原文】

百闻不如一见。 我们欢迎各位

记者朋友在中国多走走、 多看看，

继续关注中共十九大之后中国的发

展变化， 更加全面地了解和报道中

国。 我们不需要更多的溢美之词，

我们一贯欢迎客观的介绍和有益的

建议， 正所谓 “不要人夸颜色好，

只留清气满乾坤”。

———习近平《在十九届中共中

央政治局常委同中外记者见面时的

讲话》

【出处】

我家洗砚池头树，

朵朵花开淡墨痕。

不要人夸颜色好，

只留清气满乾坤。

———

(

元

)

王冕 《墨梅图题诗》

【解读】

这是元代诗人、 画家王冕 《墨

梅图》 上的一首自作题画诗。 王冕

一生淡泊名利， 他爱梅、 植梅又画

梅 、 咏梅 ， 在冰肌玉骨的梅花身

上， 寄托自己高洁傲岸的情怀。

第一句 “我家洗砚池边树 ”，

点出了梅花所在的位置 。 “洗砚

池 ” ， 借用晋代大书法家王羲之

“临池学书 ， 池水尽黑 ” 的典故 ，

句中暗藏一 “墨” 字； 因诗人与王

羲之同姓， 故称 “我家”。 第二句

“朵朵花开淡墨痕 ”， 王冕所绘墨

梅， 朵朵梅花均用淡墨点染而成，

虽然不是浓笔重彩， 却神清骨秀、

疏淡清逸。

三 、 四两句 “不要人夸颜色

好， 只留清气满乾坤”， 盛赞梅花

的高风亮节。 墨梅并不以鲜艳的颜

色吸引人、 讨好人， 博得人们的赞

美， 只愿散发缕缕清香， 充溢在天

地之间 。 诗人赋予梅花以人的品

性， 巧妙地将画格、 诗格、 人格有

机地融为一体。

在十九届中共中央政治局常委

同中外记者见面时， 习近平总书记

向中外媒体宣告： “我们不需要更

多的溢美之词， 我们一贯欢迎客观

的介绍和有益的建议 。 ” 并引用

“不要人夸颜色好， 只留清气满乾

坤” 进一步阐明， 体现了新一届

中央领导集体真抓实干的务实作

风。

（杨立新）

文章千古事 忠孝一生心

———晚清中国首任驻外公使郭嵩焘的家风故事

在湖南湘阴县城西正街上， 有一

座四栋相连的宅院， 是晚清时期中国

首任驻外公使郭嵩焘的故居。 因院内

种有两株石榴树对着书斋， 故名 “面

榴轩”。 在这个灰瓦白墙的斑驳宅院

中， 有一副楹联悬挂于祠堂两侧的大

门上， “文章千古事， 忠孝一生心”。

这副楹联是郭嵩焘据其家训 “世家先

立本， 道德与文章” 而作。 一百多年

里， 这副楹联所强调的 “立德” “修

身” 等家风家训， 对郭氏后人产生了

深远影响。

儒商重义， 乐善好施

郭嵩焘出生于一个儒商家庭。 其

曾祖父郭熊经营放贷、 善于积累， 是

湘阴数得着的富商 。 由于郭熊读过

书， 曾为贡生， 受儒家文化影响比较

深 ， 因此他虽善经商但并不唯利是

图， 而是乐善好施， 使郭家获得了良

好的声誉。 其祖父郭铨世传承祖业，

在经营田地、 盐业和钱庄的同时， 常

常仗义疏财、 接济乡邻， 使郭家成为

了湘阴的望族。

曾考取秀才的郭铨世认为， 家族

要保持长久繁荣就必须要立规矩， 并

有所坚守。 因此， 他精心主持修建了

本家祠堂 “耕心堂”， 定下了 “世家

先立本， 道德与文章” 的家训， 并把

这
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个字写入族谱作为郭氏家族辈

分的排行， 时刻提醒后辈牢记先辈的

期许和警训。 “耕心”， 即以心作田，

耕耘不辍 ， 意为加强自身的修养 ；

“道德”， 即思想品德， 既包含齐家之

伦理常情， 也包括为人处世之道德操

守； “文章”， 意指学识学问， 不仅

包含诗词歌赋 ， 更包括经世致用之

学。

郭铨世的良苦用心， 产生了良好

的效果。 郭嵩焘的父母， 在自觉传承

家风家训的同时 ， 十分注重培养子

女 。 其父郭家彪精通医术 ， 矜贫恤

独， 经常施药乡里， 深受乡邻尊重。

他作有一首 《守愚诗 》 训示子女 ：

“勿损人为智， 勿私己为愉……欺心

即欺天， 造化焉可诬。 人自习为巧，

我自安为愚……守愚果愚哉？ 吾亦见

真吾。” 郭嵩焘之母亦遵循家训， 特

别注重对后代的教育。

守志明礼， 诗书传家

儒商家庭背景以及祖辈忠孝节

义、 乐善好施的家风， 对郭嵩焘的人

生道路潜移默化地产生直接而深刻的

影响。

郭嵩焘出生于商贾之家， 但坚决

反对为官有商贾之气。 为官期间， 郭

嵩焘从不花心思为自家产业谋事。 依

常人眼光， 郭嵩焘所担任的职务， 不

论是苏松粮道、 两淮盐运使， 还是广

东巡抚， 均是有丰厚 “油水” 的位置，

尤其是任苏松粮道和两淮盐运使时， 经

手的钱动辄上万， 但他除了分内的薪俸

和养廉银之外， 分文不取。

作为洋务派的重要一员 ， 郭嵩焘

任驻英公使期间 ， 将实地考察心得

详细记入日记 《使西纪程 》， 把西方

富强之道介绍给国人 ， 受到广泛关

注 ， 也使其遭到顽固派的强烈攻击 。

1879

年 ， 从欧洲黯然回国后 ， 他去

职还乡 ， 虽赋闲在家 ， 但不坠青云

之志 。 他创办思贤讲舍 ， 弘扬天地

正 气 ； 探 寻 洋 务 新途 ， 追逐强国梦

想。 他于书房题联： “无补清时， 终老

书斋原夙志； 偶谈瀛海， 重摊诗卷记前

游。” 这表明他退去官场， 依然关注国

事、 不甘寂寞的心态。

守志明礼的郭嵩焘， 对家族成员的

要求十分严格 。 目睹赌博 、 吸鸦片之

害， 他赋闲在家时立下严规， 凡赌博、

吸鸦片者必须改姓。 这一规矩得到了严

格的执行。 郭嵩焘去世后， 其子郭立辉

发现其妻染上了赌博恶习 ， 虽非常痛

心， 但依然坚决执行家规， 将其送回湘

阴老家。 郭嵩焘还非常注重培育后人的

气节、 督促后人读书。

君子之泽， 五世不斩

岁月流转， 风云变幻。 在郭嵩焘的

教诲下 ， 郭氏子孙不忘祖训 ， 勤修道

德， 专攻文章， 在多个领域皆有所成。

郭嵩焘长子郭立篪， 即曾国藩之女

婿， 在郭嵩焘担任广东巡抚期间， 前往

广州谨守父亲教导 。 郭嵩焘在抚署左

侧 ，专 为 他 辟 一 书 室 ，并 取 名 曰 “食

笋斋 ”。 郭立篪在父亲督促下 ，学业

精进 ， 除科举考试一帆风顺外 ， 还

深受其父影响 ， 游历山水 ， 关注民

生疾苦。 郭嵩焘次子郭立辉继承了其

父亲的养知书屋 ， 从学于湖南士绅领

袖、 岳麓书院山长王先谦， 才识兼备，

是小有成就的楚辞专家。

“君子之学首重治心。” 受此家训影

响， 郭氏家族始终坚守道德良心和坚贞

气节 。

1938

年 ， 日 寇 犯 湘 ， 长 沙 城

遭到空袭 ， 文夕大火把郭嵩焘在长

沙营建的房屋全部烧毁 ， 郭家举族

避难湘阴老家 。

1939

年农历五月初

七 ， 日寇突然空袭湘阴 ， 县城被毁 ，

郭氏族人多数掩埋在瓦砾之中 ， 其

他郭氏同宗不顾敌机轰炸 ， 冒死营

救 。 虽 然 在 日 寇 侵 略 中 历 经 磨 难 ，

但郭家依然坚贞不屈， 仍竭力为挽救

民族危亡尽绵薄之力。 郭嵩焘的侄子郭

金玉联合一些进步乡绅， 在乡下设立了

私塾， 在敌骑纵横中采取敌来我散、 敌

去我聚的方式授业， 传授民族传统文化

和西方先进知识， 着力培养救国图存的

有识之士。

（据 《中国纪检监察杂志》）

阅读杜甫诗的地理视角

阅读杜甫的诗歌， 很容易注意

到其空间感非常宽广， 这与杜甫地

理视野的阔大关系密切， 而地理视

野的阔大又源于其地理知识兴趣。

《秦州杂诗二十首》 其三： “州图

领同谷。” 其二十： “藏书闻禹穴，

读记忆仇池。” 《奉和严中丞西城

晚眺十韵 》： “观图忆古人 。” 可

见， 杜甫到一个新地方是要查看图

经地记的。 这不是杜甫个人的知识

偏好， 而是古代读书人常有的知识

要求。

杜甫一生迫于生计 ， 四处奔

走， 又由于浓厚的地理知识兴趣，

因此形成了阔大的地理视野。 一部

杜诗， 仅写作地点就遍布河南、 陕

西、 山东、 甘肃、 四川、 重庆、 湖

北 、 湖南等八省市 。 实际足迹所

至， 未有存诗而仅在后期诗作忆及

的还有山西、 河北、 安徽、 江苏、

浙江等五省。 按照曾大兴 《文学地

理学概论》 归纳的中国境内

11

个

文学区， 除去古代文学很少涉及的

东北文学区、 闽台文学区外， 杜甫

足迹涉及秦陇文学区 、 三晋文学

区、 中原文学区、 燕赵文学区、 齐

鲁文学区、 巴蜀文学区、 荆楚文学

区、 吴越文学区， 仅有岭南文学区

没有游历过。

从地理视角读杜诗， 除了应关

注杜甫地理视野的广阔 ， 以及与

此 相 关 的 地 理 知 识 的 丰 富 ， 更

应 关 注 其 对 地 理 把 握 得 如 何 ，

是 浅 表 的 、 浮 泛 的 ， 还 是 深 入

的、 能把握地理个性的。 就这点而

言， 杜甫最了不起之处在于总能在

细致的观察、 深入的体悟基础上，

以极强的写实本领将地理的个性和

精神加以表现。

从杜甫与地理的关系来阅读，

可以看到当诗人向着陌生之地行走

之时， 他是在寻求栖居， 寻求能安

顿家小的 “乐土”。 到秦州， 他把

“满谷山云起， 侵篱涧水悬” （《示

侄佐 》） 的东柯谷想象成桃花源 ：

“船人近相报， 但恐失桃花。” 转赴

同谷， 其基本意图正如 《发秦州》

所说 ： “无食问乐土 ， 无衣思南

州。” 后来到成都经营浣花溪草堂

就更不用说了。 出川将到夔州时，

有 “农事闻人说 ， 山光见鸟情 ”

（《移居夔州作》） 的诗句， 可见是

准备安顿下来的。 “江上形容吾独

老， 天涯风俗自相亲” （《冬至》）

就表达了这种心理。 后来出峡到了

湖南， 准备赴郴州投靠远亲， 也有

“柴荆寄乐土” （《入衡州》） 的话。

杜甫蜀中以后诗多有日常生活情趣

的内容， 就是这种寻求栖居心理的

表现。

但是， 进一步的阅读会注意到

后期杜甫的地理感知， 有一对矛盾

存在： 在形迹上， 诗人总是被抛掷

在异乡的道路上 ， 寻求栖居 。 而

“因人作远游 ” （《秦州杂诗 》 其

一） 的话背后， 透露的却是客游心

态也即不愿 “终老” 的情感， 所以

在心理上 ， 杜甫一直萦系故土 ，

“孤舟一系故园心” （《秋兴八首》

其一） 便是令人印象最深刻的意象

形态。

（据 《光明日报》）
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《漫画中国思想》

张音悦

品读经典

“还记得

1987

年在河南舞阳贾湖出土的

26

支骨笛吗？ 其

已有

8000

—

9000

多年的历史， 是迄今为止发现的最早的可演

奏的乐器， 现在仍能吹出

4

声、

5

声、

6

声和

7

声音阶。” 一开

场， 张音悦就介绍了中国民族器乐。 她告诉大家， “八音” 称

谓早在

3000

多年前的西周即已形成， “八音” 其实就是我国

古代金、 石、 丝、 竹、 匏、 土、 革、 木八种制造乐器的材料。

而 《周礼·春宫》 里面称的 “五声”， 指的就是宫 、 商 、 角 、

徵、 羽五声音阶 （即

1 2 3 5 6

）， 是我国古代乐律学的基础。

张音悦介绍说， 发音工具的长期使用， 使人们逐渐掌握了

发音的手段， 审美听觉也得到了开发。 所谓 “言之不足故嗟叹

之； 嗟叹之不足故咏歌之； 咏歌之不足， 不知手之舞之， 足之

蹈之也”。 音乐作为人类情感表达的一种载体， 随着社会的发

展， 音乐的内容和作用也随之扩大， 美的因素逐渐增长， 音乐

的形式也更为丰富多样。


