
故国名园久别离，

今朝楚树发南枝。

晴天归路好相逐，

正是峰前回雁时。

诗歌赏析：

此诗洋溢着一种

枯木逢春般的喜悦、 期望之情。

十载谪居， 终于等到了还京的诏

命， 虽然还不知道将有何新的任

命， 但总算有了希望， 因而欣喜

之情跃然纸上： 首句写思归故乡

的热切心情； 次句以楚树新花象

征人生有了新的机遇 ， 新的希

望 。 三四句敦促弟弟也快点启

程。 由于心情好， 就觉得天气也

好 ， 路也好 ， 而且恰逢大雁北

归， 是很好的兆头。 诗人用欢快

的语气掩住了十年谪居的 “酸

楚”， 却不知道再贬柳州的命运

正等着他。

不积跬步， 无以至千里。

【讲话原文】

中国古语讲： “不积跬步，

无以至千里 。” 阿拉伯谚语说 ，

“金字塔是一块块石头垒成的”。

欧洲也有句话： “伟业非一日之

功”。 “一带一路” 建设是伟大

的事业， 需要伟大的实践。 让我

们一步一个脚印推进实施， 一点

一滴抓出成果， 造福世界， 造福

人民

!

———习近平主席在“一带一

路” 国际合作高峰论坛开幕式上

的演讲

【出处】

积土成山 ， 风雨兴焉

;

积水

成渊， 蛟龙生焉

;

积善成德 ， 而

神明自得， 圣心备焉。 故不积跬

步， 无以至千里

;

不积小流 ， 无

以成江海 。 骐骥一跃 ， 不能十

步

;

驽马十驾， 功在不舍 。 锲而

舍之， 朽木不折

;

锲而不舍 ， 金

石可镂。

———(战国)荀子 《荀子·劝

学篇》

【解读】

《劝学篇》 是 《荀子》 的首

篇 。 劝学 ， 就是鼓励学习的意

思。 本篇围绕 “学不可以已” 这

个中心论点， 大量运用设喻， 系

统阐述了学习的理论和方法。

荀子不承认 “天生圣人” 的

说法 ， 认为人只要努力学习 ，

“积善成德”， 就可以进入圣人的

思想境界。 接着， 进一步论道：

“故不积跬步， 无以至千里

;

不积

小流， 无以成江海。” 古代举足

一 次 为 “ 跬 ” ， 举 足 两 次 为

“步”， “跬步” 形容很微小的距

离。 这句话的意思是说， 不积累

一步半步的距离， 就无法到达千

里之远的地方

;

不积累细小的流

水， 就不可能汇聚成江河大海。

在对外演讲和境外媒体发表

的署名文章中， 习近平主席常常

引用中国和被访国家相通相似的

经典语句， 通过寻找双方话语的

共同点， 拉近与当地民众的文化

与心理距离， 激起彼此间文化上

的认同感和情感上的共鸣 。 在

“一带一路” 高峰论坛主旨演讲

中 ， 习近平主席引用 “不积跬

步， 无以至千里” 这句中国经典

古语， 和与之意思相近的阿拉伯

谚语 “金字塔是一块块石头垒成

的” 以及欧洲谚语 “伟业非一日

之功”， 说明 “一带一路” 的伟

大事业和实践需要一步一个脚印

推进实施。 “融通话语体系， 讲

述共同故事” 是习近平语言风格

的亮点， 这种语言风格在跨文化

传播中起到桥梁和纽带作用， 实

现了中国声音的 “本土化 ” 表

达。

（据《学习时报》）

传承“家学”也是传承“国学”

■翟春阳

提到 “浙东学派 ” “金华

学派”， 今日之浙江、 今日之金

华 ， 恐怕多数人已不知所云 。

但在中国学术思想史上 ， “浙

东学派 ” “金华学派 ” 的地位

可谓举足轻重 ， 而其中的代表

人物或者说开创性人物 ， 就是

范浚。 陆游有 《宋香溪先生范

公传》， 对其推崇备至： “东南

知有圣贤心学， 实自先生始。”

范浚被人重新记起，不能不

说是叨了他的第

28

代孙范国梁

的光，范国梁以“菜贩走进北大”

而成为当下新闻人物。 而只有小

学三年级学历、 年已

52

岁的范

国梁之所以要到北大旁听，则是

为了读懂自己祖先的著作，并心

怀壮志，要将“家学”发扬光大。

以 “中国版的堂吉诃德 ”

来形容范国梁， 也许恰如其分，

但其对知识的执着、 对 “家学”

的珍视以及对于 “国学 ” 的使

命感， 则让人动容 。 我们甚至

可能突发灵感———“家学 ”， 可

否成为继承与发扬传统文化的

一个新的路径或动力？

有成语说 “家学渊源”， 自

古以来 ， “家学 ” 就是文化传

承的重要脉络之一 。 在范国梁

身上 ， 我 们 固 然 看 到 了 他 对

“家学” 的珍视， 但也同时看到

了 “家学 ” 这一脉络的断裂 ，

而其背后 ， 则是时代造成的文

化断层———范国梁

7

岁到

17

岁

的

10

年间， 遭遇的正是 “史无

前例 ” 的 “文革

10

年 ”， 所以

他才只上了三年学 ， 所以直到

50

岁他才发现自己竟是名门之

后， 而且根本读不懂先祖的著

作。

一旦认识到了 “家学” 对于

继承传统文化的特别意义， 那么

对于民间修家谱、 建祠堂之风 ，

就不妨换一种眼光。 人们这种对

于祖先的崇敬、 对于身世源头的

郑重， 既是一种可贵的品质， 也

间接起到了保存与传承文化遗产

的作用； 这种对于先贤、 对于传

统的敬畏， 某种程度上也是一种

宗教情怀， 有益于世风的淳朴 ，

人心的向善。

由 “家学” 推而广之， 可以

推想到乡邦文化 。 中国地域辽

阔， 环境各异， 千百年来形成了

各不相同、 各有其特质的乡邦文

化 。 那么我们的学校教育 ， 在

“统编教材” 之外， 不妨有 “市

编教材” “县编教材 ”， 比如说

清代大诗人吴梅村的 《鸳湖曲 》

应该走进嘉兴市的中学语 文 课

本 ， 杭州的学生理应会背诵很

多吟咏西湖的诗句或读过郁达

夫 《西溪的晴雨 》 ， 绍兴人要

知道王思任 、 徐渭 ， 要知道王

思任的名言 ： “吾越乃报仇雪

耻 之 乡 ， 非 藏 污 纳 垢 之 地 ！ ”

甚至不妨有 “校编教材 ” ， 像

“杭高” “白马湖中学 ” 这些历

史悠久、 曾经群贤毕至的学校 ，

它们的历史以及相关人物的著

作， 对于其学生来讲不仅是一个

文化宝藏， 更有助于培养他们的

人文气质。

可以说 ， 对于 “家学 ” 及

“乡邦文化” 的传承 ， 也正是对

于 “国学” 的传承， 并因其 “贴

近性” 而更有效率。 这或是 “菜

贩老范” 所给予我们的最有价值

的启示之一。

（据《青年时报》）

复苏沉睡琴曲， 让今人聆听太古之音

近年来古琴热升温， 逐渐融入人们日常生活。 然而鲜为人知的是， 我们祖先留下的有据可查的三千多首曲谱中大

多数均成绝响， 近三四代琴家所弹者仅近百首

“窈窕淑女，琴瑟友之。”中国古琴

源远流长三千年，《诗经》 里常有其身

影。近年来古琴热升温，逐渐融入人们

日常生活。然而鲜为人知的是，我们祖

先留下的有据可查的三千多首曲谱中

大多数均成绝响， 近三四代琴家所弹

者仅近百首。

如何让这些沉睡的琴曲复苏，让

今人能再次聆听这太古之音， 成为一

些古琴演奏家的追求。 往返于深港之

间的青年古琴演奏家王悠荻就在尝试

进行这项工作。习琴

18

年，频繁跨界，

中西音乐文化的碰撞， 更令她感受到

复苏古琴谱意义之重大。

憾：三千古琴曲如今能听不

过百

着高饱和度色的精致洋装， 一双

高跟鞋风风火火游走于深港之间，生

于

1989

年的王悠荻一脸明媚，看上去

和时尚又不乏端庄的职场女性无甚差

别。 可一端坐于七弦古琴前， 轻重疾

徐、吟猱绰注之际，便能让人感受到古

琴之风已深入到她的骨子里。

王悠荻生于南昌，先后拜师龚一、

赵家珍、谢俊仁等名家，习琴于沪、京、

港三地， 目前在香港演艺学院任古琴

专业教师， 同时担任香港中文大学古

琴导师， 也是中国民族管弦乐学会古

琴专业委员会

(

中国琴会

)

名誉理事 ，

往返于深港之间从事古琴教学和推

广。

目前人们听到最多演奏的西方古

典音乐多为巴洛克时期作曲家们的创

作，相当于中国明清时期。但是在唐宋

时古琴就已经是成熟的音乐艺术了。

“为我一挥手，如听万壑松”。对当

代都市一族来说， 虽然有关古琴的诗

词、典故不绝于耳，却对琴乐依然有着

“神龙见首不见尾”的神秘。王悠荻说：

“几乎整个

20

世纪， 古琴均处于式微

和徘徊状态， 直到

20

世纪

80

年代才

开始恢复，今日略成复兴之态势。 ”

妙：一曲《广陵散》打谱生出

无穷变

1754

年前，有一性情狂放而才华

卓绝的

39

岁男子，临死前索琴在刑台

上弹奏《广陵散》惊天地泣鬼神，并慨

然长叹“《广陵散》于今绝已”。 虽然这

位叫嵇康的魏晋文学家、 琴家来不及

将冠绝当世的《广陵散》曲传授他人，

但《广陵散》其实并未成为绝响，只是

他的版本失传了。

嵇康身后琴谱仍有传世， 不断有

人弹奏， 依然是惊天地泣鬼神的铮铮

之音。 这是现存古琴曲中唯一的具有

杀伐气氛的乐曲。沧海桑田，《广陵散》

到了清代又曾绝响一时。

1949

年后著

名古琴家管平湖先生又根据 《神奇秘

谱》所载曲调进行了整理、打谱，使这

首奇妙绝伦的古琴曲又再次为今人所

聆听。

《广陵散》即使在当代琴家中也有不

同版本。“龚一老师演奏的是其亲自打谱

的版本。 我演奏的是吴景略先生打谱版

本 。 但在此基础上我演奏的也有所不

同。”从高二起，王悠荻开始研习此曲，这

首曲子几乎贯穿她整个习琴生涯的关键

时刻。

难： 古琴大师 30 年仅打谱

20 首

除了《广陵散》，还有《碣石调·幽兰》

《酒狂》等琴曲通过老琴家的打谱从“天

书” 里发出了声响。

1962

年、

1983

年、

1985

年有关部门举行了三次全国性打

谱会议，制定若干打谱曲目，请琴家们分

头打谱，并印出曲谱写出论文，然后集中

弹奏以交流经验取得共识。据了解，目前

人们所能弹奏的百来首琴曲正是当时管

平湖、查阜西、姚炳炎、吴景略等老一辈

琴家所打谱的。

“打谱”并非儿戏，古琴界有“小曲打

三月，大曲打三年”的说法，但实际上耗

费的时间需要更久。 初学者和一般人是

无法完成工程浩大的打谱工作的 ，因

为牵涉到文献文字 、版本比对 、校勘

考古等 。 王悠荻的启蒙恩师 、中国琴

会现任名誉会长龚一就为古琴琴谱

流传着急不已 。 他在一次论坛上说自

己打谱了

30

年，耗费无数心血，也仅完

成了

20

首。

盼：千年宝藏期待年轻琴家发掘

中国独特的记谱方式留给后人巨大

的创作空间，在与西方音乐家的交流中，

王悠荻更加体会到古人这种深邃的智

慧。 今年

5

月中旬，王悠荻走出国门，在

意大利罗马第二大学参加了首届国际青

年音乐学者及民族音乐学者会议。 这是一

次来自全世界青年音乐家的专业理论研

讨会， 她还提交了有关古琴打谱多样性

的讨论，这也引起了西方音乐家的兴趣。

与西方音乐家的交流， 更激发了她

对古琴作为民族文化遗产的热爱。“西方

哲学认为音乐是人类创造的成果。 西方

音乐的记谱方式， 是为了保证乐曲本身

可以被精准地传承， 让后人永远记得前

人创造的成果。 ”王悠荻说。

但在我们的祖先看来，“操则存，舍

则亡”，音乐与人密不可分，每个人也是

音乐的一部分， 所以打谱是两者合二为

一的途径， 是古琴音乐不可缺少的过程

艺术。 王悠荻说，“我们的祖先鼓励后人

去传承和改变， 发展出适应各个时代的

版本。 ”

现在越来越多都市人开始习琴，跟

王悠荻习琴的学生既有活蹦乱跳的娃

娃，也有温文尔雅的六旬老者。 “人们越

来越发现古琴的音色及旋律很能安抚人

心。推广古琴是琴人的责任，只有受众多

了，古琴艺术才有坚实基础。”王悠荻说。

（据《广州日报》）

辞赋文学作品塑造美的形象，具有美的形式，能给人提供美的感受。 辞赋作品内容反映自然、人生

和社会，它给人不仅是美的感受，还具有多方面的社会功用，在城市宣传、文化推广中得到广泛应用。

近日，衡南县文联主席、辞赋作家胡素做客国学讲座，为大家讲述辞赋之美———

当代辞赋创作不可忽视骈对和声律

■

文

/

本报记者

许珂

图

/

本报记者

王翟

随着辞赋文化的不断发展， 辞赋

精品的不断涌现， 使得辞赋美学的研

究不断深入。 培养辞赋美学观念， 对

于辞赋创作、 辞赋研究、 辞赋推广也

显得尤为重要。

“铺采

摛

文， 体物写志” 是

辞赋的手段

辞赋， 是古代的一种文体， 起源

于战国时代， 汉朝人集屈原等所作的

赋称为楚辞， 后人泛称赋体文学为辞

赋。 辞赋以 “铺采摛文， 体物写志”

为手段， 以颂美和讽喻为目的。

辞赋可分为骚赋、 散赋、 骈赋、

律赋、 文赋五种。

骚赋主要特点是擅用 “兮 ” 字

调， 源于 《楚辞》 通常带有较强烈的

个人感情色彩， 较适合抒情类。

散赋的最高形式是汉赋， 汉赋又

可分为大赋和小赋 。 汉大赋的特点

是， 篇幅较长， 通常在两千字以上，

字词精雕细琢， 章法以主客问答的方

式展开， 较适合叙述， 叙述是为表达

明显的颂扬内容， 亦有一定的隐喻针

砭诉求。

骈赋主要以骈句成篇， 讲究诵读

声律效果。 它具有文字表述与文字骈

对美感， 较适合抒情与叙述。 通常篇

幅中等， 擅用典故， 在赋类中应用较

广。 如 《道德经》 中的 “虚其心， 实

其腹， 苦其志， 强其骨。” 以行文流

畅擅用事典， 文采华美， 音律和谐为

佳品。

律赋在骈赋的基础上发展而来，

与骈赋比较， 其显著特点是限韵， 篇

幅短小， 通常四百字左右。 律赋用词

精切 ， 以说理分析为主 。 常以小切

大， 立论严正。

文赋类较为灵活， 骈散不拘。 记

叙与抒情或感慨兼顾， 属赋中杂类。

辞赋归纳起来具有四大特点： 一

是语句上以四、 六句为主， 并追求骈

偶。 在章法上， 首起势， 腹中细。 腰

下收， 尾回契。 龙扬气脉需雍泰， 内

涵虚实层层替。 文章欲结引笔回， 渐

收再望深无底。 例： 《县治乔迁云集

十年赋》： “太古雄风， 秉汉唐之气

象； 维今祥云， 联日月之星光”； 二

是语音上追求声律谐协， 例： “癸未

迁城， 顺天时与地利； 十年成聚， 沐

朝阳而人和”； 三是文辞上讲究藻饰

和用典； 四内容上侧重于写景， 借景

抒情。

现代城市宣传、 文化推广

多用辞赋文体

可以说 ， 诗和赋有着本质的区

别， 诗缘情而绮靡， 是用来抒发主观

感情的

,

要写得华丽而细腻； 赋体物

而浏亮， 是用来描绘客观事的

,

要写

得爽朗而通畅。

就实体景观而言， 辞赋的应用范

围比对联类的文体要狭窄， 但比现代

白话的文体应用要广泛得多。 名山大

泽， 若要勒石立碑， 极少会选择白话

文体， 最适合的是辞赋类。 另城市宣

传， 文化推广， 亦是辞赋文体的另一

大应用范围。

那么， 当代的辞赋有何创作风格

呢？

一是传统风格。 此类辞赋作者通

常有相当的古文功底， 对于辞赋理论

上的认识， 处于努力向古人靠拢的阶

段 ， 其中一部分人有较强的诗词功

底。 作品以骈赋为多， 律赋亦不在少

数， 并有部分散体赋与文体赋。

二是改革创新风格。 当代辞赋文

体的创新风格作品， 在数量上要少于

传统风格的作品， 作品质量也堪虞，

大多属粗制滥造类

,

思想性与艺术性

乃至作品数量， 皆未得到学界的广泛

认同与肯定。

三是 “我体 ” 辞赋风格 。 所谓

“我体”， 即自我认为是辞赋就是辞赋

的作品。 这部分作者早期作品押韵多

平仄不分， 句式不论。 押韵方式多以

简单的拼音方案处理， 但随着传统辞

赋知识的普及 ， 此类现象颇有所改

观。 不少 “我体” 辞赋作者， 已开始

接近传统类型。

四是学院派风格。 院校系的研究

者， 其研究范畴多集中于辞赋文体的

历史渊源与风格流变上， 对辞赋的创

作细节涉及较少， 且多以汉赋为主要

研究对象， 故此风格下的作品多以汉

赋为主。 风格上固然取其典雅， 但亦

不乏故意僻涩之作。

“从大致上来说， 当代辞赋已渐

趋以骈赋为主。 骈赋典雅华丽的风格，

骈句抑扬顿挫的声律美 ， 较符合辞赋

复兴初期的需要 。” 胡素指出 ， 当代

的骈赋发展 ， 首要任务是既要兼顾

文字的骈对美 ， 又要避免过度追求

骈对而致 “荒废文意 ”。 在典故的应

用上， 既要取典求雅， 又要防止过度滥

用， 特别是在典故的选择上， 太偏太涩

皆不可取。

至于声律在辞赋方面的应用， 无论

古今， 其目的与需求皆是相同的。 让文

章易读易诵 ， 本即是声律要求的出发

点。 辞赋作品， 在诵读上的要求较高，

它不仅仅是用来看的文学体裁。 “不歌

而诵谓之赋”， 诵读是其重要功能之一。

若是忽视骈对， 即放弃了汉文字的部分

核心特点； 若是忽视声律问题， 即弱化

了辞赋的诵读功能。

所以， 当代辞赋发展方向应坚持辞

赋的骈对与声律应用紧密结合， 谋求适

当的 “骈散骚” 结合发展， 应是可取之

道。

写赋用韵讲究“韵随心生”

“赋学虽仅是古典文学中的一部分，

但涉及面甚广， 它包含了历史典故、 小

学音韵、 儒家思想等， 而这些无一不是

我国传统文化的精华所在。” 胡素表示，

复兴赋学， 从某个角度来说， 亦是在传

承发扬中华民族的传统文化。 目前， 我

们的赋可以用在景观或城市文化宣传较

为相宜， 另赋以个人情感或花草虫木以

及载道论理等亦皆宜。 其典雅的定位是

指在清爽不聱牙的前提下， 文辞优美。

要做到典雅而不古奥， 宜选常用字作优

美句。 在选择典故时， 不宜太偏生。

为了让老百姓也能读懂赋， 胡素认

为， 应该努力去提高人们的古典文学修

养， 才是根本之路。 当物质文明发展到

一定程度时， 传统文化的兴盛期亦将随

之到来。

与此同时， 作赋需要较全面的古代

文学修养。 从儒家到佛道思想， 从经史

子集到具体的小学知识， 从天文地理到

杂学等皆需有所涉猎。 若说先期入门，

以具备文言文与诗词对联功底者较易上

手。 而要想使赋句之间逻辑通顺， 就得

靠提引类词汇连接。 当然， 这需以本身

逻辑关系无问题为前提。 在此基础上，

提引类词汇能使其更加通顺。

通常来说， 中短篇幅较合适破题开

笔， 实写、 虚写两法宜用在中长篇幅。

不过在一个熟练作者的笔下， 任何方法

皆可自由高度变化 。 若是常常作赋之

人， 需多求变化为好， 否则作品千篇一

律的开篇， 毕竟显得过于呆板。 凡文章

而言， 皆当以灵活为法度。

胡素说 ， 写赋用韵较高的境界是

“韵随心生”。 有思有感而赋， 随情随景

应不存在选择问题。 但就初涉者而言，

可根据所需要描述的情景而做些选择。

如表现风景优美， 宜在平声韵上选； 若

是要表现慷慨激越， 可在仄声韵上选。

另同作诗相似， 要注意避免哑韵。

那如何使赋文具有赋味呢？ 胡素表

示 ， 所谓 “赋味 ” 应是指赋之独特韵

味。 而赋是最适合高诵的文体， 具体表

现在诵读节奏的起伏变化较多。 实际应

用中应把握三个方面， 一是应在句中巧

用虚词， 此可收诵读起伏之效果； 二是

在诵读节奏上需与诗的节奏区分开来；

三是在词汇使用上应向典雅风格靠拢。

有此三者， 赋味即彰。

而在写作山水赋、 城市赋时若有大

量的景观可写时， 首先是立意定位， 可

以根据不同的定位来取舍， 比如定位一

个城市为 “红色革命之都”， 即当在副

脉与隐脉的安排上， 在景观的选择上，

皆以此为主。 其余景观可粗略带过或直

接放弃， 否则易成喧宾夺主之势。

胡素
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过衡山见新花开却寄弟

■柳宗元

赋， 作为中国独有而又古老的一种文体， 在汉语语言古典

文学的宝库中， 散发着绚丽而夺目的光彩。 它典雅而华贵， 常

被人们视为中华古典文学皇冠上的明珠。 著名的赋有： 宋玉的

《高唐赋》、 王勃的 《滕王阁序》、 范仲淹的 《岳阳楼记》、 杜牧

的 《阿房宫赋》、 曹植的 《洛神赋》、 欧阳修的 《秋声赋》、 苏

轼的 《赤壁赋》 等。 近日， 衡南县文联主席、 辞赋作家胡素做

客国学讲座， 为大家主讲 《辞赋之美， 汉韵之神》。


