
1

、 网络文学让自己想到了小时候

农村的墙壁， 用不了几天就被热爱文

学的人创作上了诗歌和小说。 比如谁

谁谁和谁谁谁已经好啦， 这就是篇爱

情小说， 谁谁谁去谁谁谁家吃了很多

肉、 很多鱼， 喝了很多酒， 这就是篇

反腐败小说。 我想网络文学的自由程

度和小时候农村的墙壁是很像的， 但

网络文学更加广阔 ， 也 会 容 纳 更多

美好的东西。

———莫言 说
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、 方言蕴藏了大量民 间 智 慧 ，

语言之美只有从生活中才能得到更

真 实 的 发 现 。 现 代 汉 语 如 何 重 新

获 得 声 音 之 美 ， 已 成 为 当 代 作 家

共 同 面 对 的 一 个 课 题 。 一 方 面 文

学 应 当 恢 复 五 四 时 “ 我 手 写 我

口 ” 的 传 统 ， 一 方 面 文学也需要

从戏曲音韵得到启蒙 。 因为戏曲表

达 ， 在各种传统文化样式中最接近今

天的白话文。

———叶匡政 说

一部好的戏曲， 用唱词和旋律

完美结合，真心直抒真情，匠心抵达

初心，方能打磨成经典，超越时空，

开发生命中的无尽宝藏。

“华阴老腔要一声喊，喊得那巨

灵劈华山呐，喊得那老龙出秦川呐，

喊得那黄河拐了弯呐。 太阳托出了

个金盘盘呐，月亮勾起了个银弯弯，

天河里舀起一瓢水啊， 洒得那星星

挂满天呐……母亲的胸怀是最宽的

川，故乡的田园是最美的土，民心里

装着是蓝格莹莹的天。 周秦汉几千

年，咱脸朝黄土背朝天，梦里面黄河

清见底啊 ， 通天的大路咱走长安

……” 如果八百里秦川地广人稀土

生土长的秦腔是吼出来的， 那么更

土得掉渣的华阴老腔是连吼带喊表

现情感了。 人的现实世界往往是不

理想，不完美的，常常需要艺术世界

来加以点化和满足。 人舀起地球一

瓢水有可能， 舀起银河一瓢水超乎

想象。至于洒出满天星星，那是超乎

想象了！ 极尽夸张的老腔， 那种粗

野、放达、原始、旷远，叫人喝了高粱

酒般热血贲张。

老腔是一种板腔体戏曲剧种，

是皮影戏的一种， 唱戏人在后台是

皮影戏， 唱戏人跑到前台吼唱就是

老腔， 主要流行于陕西省华阴市的

双泉村。 双泉村是一个位于西岳华

山脚下的小村庄，黄河、渭河和洛河

在村庄附近交汇。 村子里代代相传

一个老腔皮影戏班， 皮影戏在陕西

一带并不少见， 但是双泉村的这个

戏班子却会一种叫做老腔的独特唱

法。据说早在西汉时期，这里是一个

军事粮仓所在地， 漕运直通当时的

都城长安。 带头船工为了统一大家

的动作，一边喊着船工号子，一边用

木块敲击船帮———这就是老腔的由

来。老腔名称之来源还有两种说法，

一是与当地流行的其他剧种相比，

年代较早， 尤其是音乐显得古朴悲

壮、沉稳浑厚、粗犷豪放，为古老之

遗响，所以称为老腔；二是由于它是

从湖北老河口的说唱传到华阴演变

而成， 所以取老河口第一个字来命

名为老腔。

老腔实在是一种很小的戏种，

它只需五人就可撑起一台戏

:

签手

(

指挥皮影

)

、副签手、前首

(

主唱

)

、后

台、板胡。但这个剧种里，“生旦净末

丑”却一样也不缺。 只不过，这五种

角色都由主唱一人担纲。因此，主唱

的嗓音天赋就尤为重要。 自家的木

凳，自制的琴弦，口耳相传了千年的

唱词唱腔，这种土得掉渣的、独一无

二的、震撼人心的老腔，就以这样的

原生态， 被原封不动地请到了大都

市大剧院豪华的舞台上， 也被请进

了央视的演播大厅。 老腔， 以这种

最原始的风貌出现， 得到了最广泛

的认同。

华阴老腔“生”于张氏家族，长

期以来，他们保存着老腔自乾隆年

间传下来的百余个戏本。 这些戏本

几乎全是北宋 、金 、元时期民间流

传的西周、列国、三分天下、唐宋故

事。 翻开本子，可以看到用毛笔竖

排记载下的一段段唱词。 剧本大多

由清朝流传至今 ， 随着年代的久

远，纸质已开始发黄变脆 ，好在艺

人们早已对唱词铭刻于心，平时剧

本几乎不用，只有重要的时刻才会

拿出来展示一下。

试听 《一颗明珠卧沧海》：“一

颗明珠卧沧海， 浮云遮盖栋梁才，

灵芝草倒被蒿蓬盖，聚宝盆千年土

内埋。 怀中抱定山河柱，走尽天下

无处栽。 清早打粮仓未开，赤手空

拳转回来， 自古人都有兴和败，难

道我秦琼运不来 。 哪国烟尘犯地

界，皮褥双锏把马排 ，上阵杀得人

几个，唐主爷圣旨降下来。 大小封

个乌沙戴，方显秦琼有奇才！ ”只见

十几个条凳放置在舞台上。 呼啦啦

一群身着对襟短打的农民，扛着各

种乐器，精神十足地奔上舞台。 其

中两人直接坐在地上，左边的手持

胡琴，右边的则负责“打击乐”———

自制的梆子和钟铃 。 中间一人是

“主唱”兼“第一月琴手”。 令人惊喜

的是演出开始后，从后排有位精干

老人一手拿着木块，一手提着条凳

就走到台前来，忽而让条凳四脚着

地，忽而两腿着地变换着姿势用枣

木块敲打条凳的不同位置，发出节

奏鲜明、声音清脆的巨响。 他抡圆

了胳膊，力道十足 ，是为整个团体

助威。 台上每人都投入百分百的精

气神，一开腔，立现慷慨悲歌、刚直

高亢、磅礴豪迈的气魄 ，关西大汉

咏唱大江东去之气慨一下就抖落

出来，落音又引进渭水船工号子曲

调，采用“一人唱，众人帮合 ”的拖

腔

(

民间俗称为拉波

)

，虽然仅是一

位歌手、 几把琴和几件打击乐，却

让最后一排的观众每分钟都觉得

震耳欲聋、气势逼人。 其“黄土地上

的摇滚” 直叫观众听得热汗直冒，

痛快淋漓，大呼过瘾！

平时不大喜欢看名演员的电

影，一是演技太高明 ，二是一看就

知谁演的，“名”就夺走了“实”。 而

华阴老腔，在这些平时种地的农民

身上，丝毫看不到职业演员的 “演

出痕迹”。 由于 《华阴老腔要一声

喊》等曲目近年上了央视并得以大

范围传播，老腔也被评为国家非物

质文化遗产加以保护，此民间珍宝

才慢慢为世人所知，并被其表现的

生命力所感动。 “天河里舀起一瓢

水，洒得那星星挂满天。 ”

黄土地摇滚唱豪情 ， 不拍不

打，不喊不吼 ，如何痛快淋漓表现

如此气吞山河的浩大气魄！？
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马克思主义中国化， 虽然是由中国

共产党人来完成的， 但自从中国人初步

接受马克思这个名字开始， 一直到中国

共产党人开始正式以马克思主义作为理

论基础和指导思想， 这个过程是极其精

彩的。 这是各种思潮争奇斗艳、 百家争

鸣的过程， 更是中国传统文化与价值观

经历着波澜壮阔的、 历史性凤凰涅槃过

程。 在这个过程中， 无数思想大师都奉

献了自己的才智， 留下了自己不可磨灭

的历史痕迹。

南华大学副教授王斌林博士的新作

《马克思主义权利观初次中国化分析

（

1899

———

1924

）》 一改同类型作品相对

单调、 凝重的笔法， 让很多被忽视甚至

是被遗忘的思想家跃然纸上， 使大量思

想史料重新被挖掘， 是一部颇有新意的、

重现这个精彩过程的佳作， 它以特色鲜

明的主题， 对马克思主义中国化这一伟

大历史作了有益的新探索。 在笔者看来

本书的特色有：

论点特别， 主题鲜明。 本书取名为

“权利观” 中国化分析， 这个 “权利观”

不是一般的法学概念， 而是一个绝好的

专题性主线。 这个主题很好地说明了马

克思主义为什么会来到中国？ 以怎样的

面目来到中国？ 为什么对中国人有吸引

力？ 日本社会主义者福井准造就认为马

克思的思想是 “以认识扶正道与正理 ，

以公平之权利， 为正当之要求。” 本书描

述了从最初传教士把马克思的东西当作

“养民策” 传到中国， 到日本社会主义把

马克思的 “公平分配论” 送到中国， 到

中国近代社会主义对马克思 “均富论 ”

的信仰， 到无政府主义者把马克思当作

“社会权利论” 的伙伴， 到孙中山把马克

思当作 “得社会主义精髓者”， 再到陈独

秀在 “平民主义” 政体观下接受马克思

主义， 这个历史过程中， 中国人都是以

特有的价值观接触或接近马克思的。 中

国人选择马克思主义也是在现代社会进

步的背景下， 带有自己非常丰富的政治

目的、 经济目的与文化目的并带着自己

的自知与自信而不断进行的、 再造自己

价值观的历史性活动。 另一方面， “权

利观” 诠释了中国传统文化中的大爱观、

大同观、 均平观、 平民观、 田园政治观

以及传统哲学中的中和论、 通变论都是

中国人接受马克思主义的文化支撑与理

论原点， 只有有了这些前提， 马克思主

义中国化才会有最可靠的基础 。 总之 ，

本书有了特别的主题， 自然也会有特别

的探索模式。

思想盛会， 群英荟萃。 阅读本书就

好比欣赏一部 “群英会 ” 的精彩大戏 ，

本书涉及的有名有姓的思想人物约有三

十位， 除了李大钊、 陈独秀这些理所当

然要唱主角外， 其它如近代社会主义代

表朱执信、 杜士珍、 胡汉民等， 无政府

主义的刘师培、 马叙伦、 刘师复、 江亢

虎等， 以及梁漱溟、 梁启超和很多日本

学者， 都对在中国传播马克思思想作出

了自己的贡献。 而且这些人物不仅仅是

担任 “配角” 或 “群众演员”， 他们留下

的很多有关马克思 “只言片语” 实际上

都是不可缺少的戏份。 这一方面说明了

马克思主义在近代社会中的独特魅力 ，

“马克思” 这个名字能为中国诸多思想家

所熟悉并引起他们的兴趣， 也从一个侧

面证实了马克思主义必然会在中国扎根；

另一方面， 也表明了马克思主义中国化

也是一个 “众人拾柴火焰高 ” 的过程 ，

也是一个学理准备扎实的过程， 没有多

方面的、 多个主角的共同努力是不行的。

规范架构 ， 论述有理 。 “中国化 ”

的实质到底是什么？ 这是本书牵引权利

观论述深入的逻辑性红线 。 众所周知 ，

马克思主义中国化不仅是马克思著述的

传播和精神上的信仰， 更是自我理论的

形成。 本书提出了马克思主义中国化的

“逻辑基础” 这一新鲜的概念， 并由此认

为中国人对马克思的兴趣、 接受以及自

我相关理论的形成都是在一定情感认

同 、 问题意识认同与文化认同的基础

上 ， 在理想与务实 、 个人与国家 、 群

体利益与个人利益 、 国家主义与自由

主 义 等 多 种 范 畴 的 自 觉 认 识 上 完 成

的 。 本书以近代中国形成的一些成熟

的理论学派为论述载体 ， 再从传统的

哲学方法和近代的科学与政治哲学方法

建构了完整的框架， 使得每一章、 每一

节都有完整的论题与知识体系 ， 所以 ，

本书既是思想史史料的回顾与整理， 更

是在这种整理的基础上形成了独立成编

的理论体系。

总之， 读罢本书不由得想起哲学大

师福柯的一句话： “思想史的职责是在

比较深的层次上寻找内聚力的原则， 这

种内聚力的原则组织话语， 并使它恢复

内在一致性 。” 本书就是对一种 “内聚

力” 的寻找， 透过 “内聚力” 我们看到

了马克思主义的魅力， 看到了中国传统

文化的活力， 看到了中国人与马克思之

间的心灵对话， 看到了中国人在社会转

型、 民族危亡中的理论创造能力。 有了

这些才会真正有马克思主义的中国化。

品味经典·戏里人生之《华阴老腔》

唱得那星星挂满天

谭浩泉

“段”章取“议”

特色的主题

有益的探索

———王斌林博士新作 《马克思主义权利观初次中国

化分析 （1899-1924）》 简评

周美好


